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; Das Sehlachtenbild, welches auf der beigefiigten Tafel in /s der Originalgrisse zum
ersten Mal vervffentlicht wird, ist dem einen Streifen einer sog. Prachtamphora (Hiohe 1.00: Um-
fang 1.41) aus Ruvo entnommen. die sich seit August 1835 im Museo Nazionale zn Neapel findet
(Doeumenti ined. per serv. alla stor. dei Musei d Ifalia IV p. 111, 6) und in meinem Katalog unter
no. 3220 eingehend heschriehen ist (S. 502ff). Die Form des Gefiisses. die Art der Ornamente,
der malerische Styl der ebenso sicheren als fliichtigen Zeichnung weisen die Entstehung der Vase
ungefithr in die Mitte des dritten vorchristlichen Jahrhunderts. in die Bliithezeit der Vasenfabri-
kation des alten Rubi.

Dargestellt ist in zwei nebeneinander gesetzten Gruppen ein Kampf. Auf einem dahin-
eilenden Viergespann. das ein jugendlicher Phryger lenkt, flieht ein phrygisehgekleideter Kiinig
vor einem berittenén griechischen Krieger, der mit eingelegter Lanze auf ihn eindringt !: angtsvoll
blickt der Verfolgte um und streckt ersehrocken dem Verfolger? die Rechte entgegen, withrend
er sich mit der linken Hand. die zugleich das Adlerscepter triigt. an der Briistung des reichver-
zierten Wagens festhiilt. Die andere Gruppe. an welcher das Viergespann im niichsten Augenblick
vorbeisausen wird. vergegenwiirtigt das Gewiihl der Feldschlacht: ein Jugendlicher Phryger kiimpft
mit einem Griechenjiingling, der mit Speer und Schild, Helm und Wehrgehiinge bewaffnet ist,
Der jugendliche Phryger, ausgeriistet mit Lanzen Pelta und Streitaxt, bekleidet mit Anaxyriden
Chiton und Miitze. ausgestattet mit Schuhen Giirtel und Kreuzbiindern, unterscheidet sieh in der
dusseren Erscheinung gar nicht von einer Amazone — eine Eigenthiimlichkeit, welche anf apu-
lischen Vasen gleicher Zeit nicht selten ist, wie eine Reihe von Bellerophondarstellungen zur
Gentige beweist. Blumen und Stritucher unten, Sterne oben fiillen leere Stellen der besehriehenen
Darstellung.

1) Im Katalog nicht richtig beschrieben (‘der ihm die Lanze in die Seite bohrt k!

2) Beide — Verfolger wie Verfolgter — sind auf dem Original mit sehwarzem Bart- und Haupthaar
versehen, wie ich gegeniiber der Lithographie ausdriicklich bemerke,

3) Vgl dazu meine Bemerknngen Annali 1573 pag. 47ss.; ebenso Engelmann Annali 1874 pag. 26ss.
no. i—73.  Auch die bartlosen Phryger auf der Vase des Xenophantos sind zu vergleichen (Petersh, Ermitage
no. 1790: abg. CR. 1866 Taf. 4).
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Schon im Neapeler Vasenkatalog habe ich bhemerkt, dass dasselbe Sehlachtenbild sich
auf einer unteritalischen Vase wiederfindet, deren zwei Bruchstiicke Tischbein, in bekannter ver-
sehinernder aber sonst getrener Weise, in seinem grossen Vasenwerk verdffentlichte (Coll. of
engravings 11 pl. 1. 2); zur Erleichterung des Vergleichens sind dieselben auf unserer Tafel in
Verkleinerung wiederholt worden. Weder iiber den Fundort dieser Bruchstiicke noch tiber ihren
Verbleib ist Genaueres bekamnt: am Wahrscheinlichsten ist, dass sie aus S. Agata de’ Goti
stammen, wo damals sehr viel gegraben und sehr viel gefunden wurde, und leicht miglich, dass
sie sich noeh in der Hope'schen Sammlung zu Deepdene befinden, wohin der. grissere Theil der
Vasensammlung Hamilton’s durch Kauf kam, wenn sie nicht etwa zu den durch Sehiffbrueh fiir
immer verlorenen Stiicken jener Sammlung gehisrent. Die Unterschiede zwischen den beiden Dar-
stellungen sind bei der Hauptgruppe wie man sieht ganz geringfiigig und ohne jeden Belang:
auf der Tischbeinschen Vase legt der umblickende Phrygerfiirst ersehrocken die Rechte auf seinen
mit der steif aufrechtstehenden Kidaris bedeckten Kopf, wiihrend er auf der neapeler Vase die
Rechte dem Verfolger entgegenstreckt; auf jener fehlt dem Wagenlenker das Kentron oder die
Lanze, die er auf dieser fiiigt; dagegen hat der Verfolger auf dem Bruchstiick noch das Schwert
zur Seite, dessen er auf der Vase entbehrt. Grissere Versehiedenheit zeigt die andere Gruppe:
auf dem Tischbeinschen Bilde ist der Phrygerjiingling niedergestiirzt und hat die Streitaxt zur
Erde fallen lassen, sein griechischer Gegner aber der birtig ist schwingt wuehtig das Schwert
zum Todesstreich, withrend aunf der Vase aus Ruvo der Phryger mit der Streitaxt auf den Griechen
losstiirmt, der weichend sich mit dem Sehilde schiitzt und mit dem Speer vertheidigt. Neuhinzu-
kommt auf-den Bruchstiicken oberhalb dieser Kampfscenen eine Reihe von Gottern, theilweise wie
Zeus Hera und Athene fast vollstindig erhalten, zum Theil wie Apollon® und neben dem Gitter-
kinig Hermes® trotz der Verstimmelung sicher zu benennen; von einer sitzenden und bekleideten
Gottheit ist nur noeh der eine (linke) Fuss erhalten und wird sie daher wol unbenannt bleiben
miissen — ebenso bleibe wenigstens vorliufig die neben Athene auf einem Altar sitzende Frauen-
gestalt namenlos, welche im Ganzen wohl erhalten ist und fiir die sich vielleicht die urspriing-
liche Bedeutung noeh ergeben kann.

Es wird kein Widersprueh dariiber obwalten, dass die Darstellung des Kampfes sowol
auf der Vase des neapeler Museums als auf den Tischbeinschen Bruchstiicken auf ein Original
suriickgeht, dessen Hauptgruppe uns ziemlich getreu erhalten ist. Fraglich bleibt bei dem Mangel
‘geniligenden Materials, ob die Gotterreihe schon auf diesem Original vorhanden gewesen oder ob
sie nur fillender Zusatz des Malers der Tisechbeinschen Vase ist, welehe ohne Zweifel breiter
und dickbauehiger war als die sehmiichtige ruveser Vase und jederseits nur eine bildliche Dar-

4) Vgl. Michaelis Anc. Marbl. in Great Brifain p. 293.
5) In der Linken hielt Apollon die Schildkritenleier, in der Rechten einen Lorberbaumstamm; neben ilm

stand ein Damwild.
6) Durch Stellung und Haltung gesichert, wie mich diinkt; doch kinnte allenfalls auch Pan dargestellt

gewesen sein?

stellung aufwies; doch halte ich das Erstere fiir durchaus moglich, und hat der Maler des neapeler
Gefiisses die Gitterreihe wegen Rauwmmangels einfach weggelassen.

Betreffs der Dentung dieser Schlachtseenen war schon Otto Jalm aunf der richtigen IMihrte,
wenn er die Beschreibung der ihm allein bekannten Bruchstiicke — die nach Italinsky Theseus
und die Amazonen darstellen — mit den Worten sechliesst: ‘mir ist kein mythischer Vorgang
bekannt, auf welchen diese Iiguren passend bezogen werden kimnten, unter der Voraussetzung
einer Perserschlacht sind sie verstiindlich’ (Darstell. griech. Dichter auf Vasenb. [Abhandl dSGdAW.
Band III] S. 702 Anm. 11).

Doeh kann, ja muss man meines Erachtens noch einen Schritt weiter gehen: nicht eine be-
liehige Perserschlacht ist anf den heiden erhaltenen Vasenmalereien dargestellf, sondégn vielmehr
die beiden Schlachten bei Issos und bei Arbela, in denen der grosse Alexander und der persische
Grosskimig sich persinlich gegeniiberstanden und mit dem Untergang des Achiimenidenreiches
die Geschicke von Hellas und Asien fiir ein Jahrhundert entschieden wurden, sind vereint mit
dem Tode des Perserkionigs zur Anschauung gebracht nnd der Sieg des makedonischen Kinigs,
die Fiucht und die Niederlage des Dareios Kodomannos verherrliebt.

2

Die glinzende meteorhafte Erscheinung Alexanders des Grossen von Macedonien 1'egte-
die bewegliche Phantasie der Hellenen miichtig auf, um so michtiger als die Zeit himmel-
stitrmender Heroen sowie grosser Minner fiir Hellas Lingst voriiber schien, als die Staaten und
Stitlein nur noeh von Fall zu Jall ihren Besitz zu erhalten vermoehten, als die kleinliche
Schwiiche der Mensehen in Trachten und Handeln jedes weitaussehendere Unternehmen iingstlich
fernhielt, als die innere Gebrechlichkeit aller Zustiinde nur mithsam nach aussen verborgen und
durch Kunst und Litteratur mit schillernden Farben iibertiineht wurde. Alexander war in jeder
Hinsicht ein Hellene: aus dem Geschleeht des Herakles, schim an Kiorper und Geist, von einem
Philosophen gebildet und in allen Leibesiibungen grossgezogen, fiir alles Schine empfinglich, fiir
Freundschaft begeistert. edel und tapfer, reizbar und sinnlich, tollkiihn und jihzornig, ehrgeizig
und thatendurstig, energiseh bis zur Riicksichtslosigkeit, zngleich praktisch und idealistisch in
Kinnen und Wollen. Wahrhaft titanisch sehien sein Unternehmen, des Kyros Reich zu erobern,
und einem Gotte vergleichbar, dass ihm was er plante unfehlbar gelang., gleichsam spielend
gelang! ‘Was Ungehofffes und Unerwartetes ist heuntiges Tags nicht geschehen?’ ruff Aeschines
ans in Hinblieck auf Alexander’s Siegeslauf (ITT 132). Kein Wunder, dass diesem Heldenjiingling
cegeniiber die geschichtliche Wahrheit dem Volke nicht geniigte, dass Sage und Dichtung iln
wie Sonnenstaub umspielten und seine Thaten im fernen Osten, die gesehiiftig von Mund zu
Mund eilten, wunderbar aunsgeschmiickt warden, bald unbewusst bald in bewusster Erweiterung,
worin Geschichtssehreiber wie Kleitarchos (probatur ingenium, fides infamatur: Quintil. X 1, 74)
oder Onesikritos (v ovx Als&dvdgov udiiov 3 Tov mapadbioy apyuxvfeoriTny xgocsixor Tie
ar* xti.: Strab. 698) u. A. sich besonders hervorthaten.
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Genaun Lisst sich dieser Process der Mythenbildung zB. bei den beiden Schlachten ver-
folgen, welche Alexander bei Issos und bei Gaugamela gewann und die um so merkwiirdiger
waren als die beiden Kinige persimlich ihre Heere leiteten und sieh im Kampf um die Herrschaft
Asiens persinlich gegeniiber standen. Beide Sehlachten wurden im Grunde auf ein und dieselbe
Weise entschieden. Alexander — bekannt 7 mit der persischen Hofetiquette, dass niimlich der Gross-
kinig im Centrnm der Heeresaufstellung sich finden musste (Arrian. Anab. 11 8. 11: vel Xen, Anab. 18,
22, 23). und vielleicht des Raths eingedenk, den der jiingere Kyros bei Kunaxa gab (Xen. Anab.
1812 édyeww ©0 oTpiTevue zate uioor 16 Taw xoleuiow, dre izt faciiete ey’ xiw Tovr, tgy,
vexcper, i yuiv mexoiyred) — strebte nach Eriffnung der Sehlacht mit aller Gewalt gegen
die Mitte auf den Perserkinig zu. Diesem in Person geleiteten Choe, welchem blutigstes Handge-
menge folgte. widerstand das persische Centrum nur kurze Zeit: sobald aber Dareios den Wall
von Soldaten oder Sichelwagen vor sich in Unordnung und Wanken gerathen sab, ereriff ilm
Angst um die Sicherheit seiner Person. und mit zunehmender Verwirrung der Seinen. unbekiimmert
um den weiteren Gang des Kampfs, wandte er seinen Wagen und floh von dannen, von Alexander
verfolgt, in seine Flucht das ganze Heer mitreissend. So gesehal es lant Arrian’s Bericht. der
sich auf die Aufzeichnungen des Ptolemacos stiitzte, bei Issos, wo Alexander vorher den linken
persischen Fliigel geworfen hatte (Anab. IT 11, 4) und dann im Handgemenge gegen das Centrum
sogar leieht am Schenkel verwundet wird (Plut. Alex. 20): aber dies hiilt ihn nielt ab, vorwiirts-

- zudringen und den Grosskinig, der sich bald auf ein Pferd setzt, bis zum Anbrueh der Nacht

zu verfolgen (Anab. I1 11, 5. 6). So auch bei Gaugamela, wo Alexander seine Leute Jye doducn
Te 20t clekeyp oc iml eltor Adcgeior (Anab. IT1 14, 2. 3): und wiederum flicht Dareios zu Ross
davon, hart verfolgt von seinem Gegner, der aber von der Verfolgung abstehen muss (Anab. TIT 15, 1),
nm Parmenion gegen den rechten feindlichen Fliigel erfolgreich zu unterstiitzen und zu siegen.
Phantastischer wusste die Sage zu berichten und es gingen wunderbar spannende Er-
zihlungen um, namentlich vom ersten Zusammentreffen der beiden Konige zu Issos (01 111, 4: 333).
Diodor (XVII 33, 34) und Curtius (11T 27) Liefern die Belege. Wie drihnt die kleine Strandebene
am Pinaros wieder vom Kriegsgeschrei der Heere! Wie sehaut Alexander den Seinen voran
nach dem Grosskinig aus und dringt dann unaufhaltsam gegen ihn los! Unentwirrbar wird
der Kniinel von Griechen und Barbaren: immer hoher thiirmen sich die Leichenhaufen um das
Viergespann. anf dem Dareios Kodomannos steht. Vergehbens wirft sich sein Bruder Oxathres
dem Vordringen des makedonischen Fiirsten entgegen und sucht mit anserlesener Reiterschar
den Perserkinig zn schirmen — die Edlen fallen meistens; iiher ihve Leichen dringt Alexander
vorwirts. Die Konige selbst gerathen, homerischen Helden vergleichbar, in Zweikampf und ein Speer
des Dareios verwundet den Sohn Philipps %, auch Dareios wird verwundet? — unaufhaltsam dringt

7) Anders freilich Polybios XII 22, aber gewiss irrig; vgl. auch Grote Hist. of Greece (1%69/70) X1
p. 446 nota.

§) Dies hatte Chares von Mitylene, Alexander’s Ceremonienmeister, berichtet: Plut, Alex. 20.

9) Tustin. XI 9, 9: uterque rex vulneratur.

Alexander vorwiirts. Da werden die Pferde des Viergespanng schwer geschiidigt und schen, trotz
dem Lenker zerren sie den Wagen dem Feinde zu; Dareios in hilchster Gefahr ergreift eigen-
a horse! a

hiindig die Ziigel: man fiihrt erst ein anderes Viergespann oder gleich ein Pferd
horse! my kingdom for a horse! — herbei, das der Kinig besteigt und nun davonjagt, nm nicht
gefangen zu werden, denn anf den Fersen folgt Alexander und erst das Dunkel der Nacht rettet den
Grosskimig, Auch um die Schlacht bei Gaugamela (OL 112, 2: 331) krystallisierte sich die Sage, wo
zum zweiten und letzten Mal die beiden Kinige sich gegeniiberstehen (Diod. XVII 60; Cuart. IV
58. 59). Bei Beginn des Kampfes erschien der Adler des Zens und sehwebte iiber Alexander's
Kopf hin . Die Kinige sind sich wieder im Handgemenge so nah, dass ihre Speere sic gegen-
seitig umsansen: von Alexander’s Lanze getroffen sinkt der Wagenlenker des Grosskiinigs vom
Wagen; Alle glauben den Herrscher selbst getroffen und gefallen. Bei dem undurchdringlichen
Durcheinander von Sichelwagen Rossen und Mensehen —
Lp dopaToc yeQ doue wal VExXpm vexpoc,

traor & iy tamowc noer lumequoudvor (Aeseh. fragm. 36) —

und den aufwirbelnden Staubwolken verliisst Dareios ungehindert den Wagen und wirft sich ‘aunf
eine Stute, die zu ihrem Fiillen im Stall mit der Eile, die nithig war, heimjagte’ ! und fiir
diesmal noch seine Person rettete.

Auch der Tod des Dareios Kodomannos (OL 112, 3: 330) durch den Verrither Bessos und
dessen Schergen, den Alexander nicht zu hindern vermochte sodass er den Grosskimig nur als
Leiche fand (Arrian. Anab. 11T 21), wurde ausgeschmiickt und noch tragischer als er schon war
gestaltet. Ob wirklich noeh ein Grieche ihn athmend fand?  Arrian’s zuverliissige Quellen wussten
davon nichts und sicherlich war es nicht der Fall. Aber man fabulierte es! Ein Makedoner
Polystratos (*Vielheer’) fand den letzten Grosskinig der Achaemeniden noch am Leben: gleich
einem homerischen Helden stellte derselbe noeh Betrachtungen iiber sein und Alexander's Geschick
an, kamn noeh Labetrunk und wiirdige Bestattung erbitten, vermag noch dem Feinde nnd Nachfolger
auf dem Thron des Kyros kimiglichen Dank und Gruss zu bestellen '  Einige aber wussten
sogar zu berichten, dass Alexander den Dareios noch lebend traf, mit ilhm klagte und den Mord
an dem Verriither zu riichen dem Sterbenden versprochen hatte (Diod. XVII 73) 13 —

we dpo v dlorte Tiloc Yardroto xedvwep,
woyy O ix (eFiov areuivy Aidocde Bepnxet,
o moTHOY T0GMIGN, AUTOTE (bpoTiTa xul 73w
10) Wol nach Kallisthenes: Plut. Alex, 33.
11) Plut. Alex. 33: Ssjdecay @we guct veoroxov (amov mepfig egvysy. Droysen Geseh, Alex. des Grs
N. 142 verlegt diese rettende Stute irrthiimlich nach Issos.
12) Vgl. Plut. Alex. 43 (dazu Curt. V 38); Iustin. XI 15.
13) Vgl. auch Zacher Psendo-Callisthenes S. 131, 20 und 134, 23.
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Gesehichtliche Begebenheiten sind von den griechischen Kiinstlern nur sehr selten zum
Vorwurf gewiihlt und daun wol meistens in sagedurchsetzter Form zur Darstellung gebracht
worden, wie eine Musterung der erhaltenen wie der iiberlieferten hergehorigen Kunstwerke ergibt,
Darin liegt einer der Hauptuntersehiede, der zwischen der hellenischen Kunst und den Kiinsten
des Orients, sei es der aegyptischen sei es der assyrischen, besteht. Wiihrend die monarehischen
Orientalen vor Allem die Thaten und Erlebnisse ihver Konige in Malerei und Relief mit ¢hronik-
artiger Genauigkeit erzithlen, entnehmen die freien Griechen den Stoff fiir ihre Kunstdarstellungen
meistens aus der Gitterwelt und der (ihnen freilich als geschiehtlich geltenden) Heroghsagez hier
fanden sie fiir Alles was sich hegab analoge Begebenheiten. welche sie wiihlten, wenn sie irgend
eine geschichtliche Thatsache verherrlichen wollten. So pflegen bald Amazonensehlachten oder
ilisehe Kimpfe, bald andere Sagen, wie zB. Odysseus’ Freiermord und der Untergang der Sieben
vor Theben, einzufreten fiir Darstellungen und Verherrlichungen des gesehichtlichen Perserkrieges,
und verhiiltnissmiissig nur selten sind wirkliche geschichtliche Begebenheiten dargestellt worden.

Auch hier bildet das Auftreten Alexanders des Grossen einen dentlichen Wendepunkt
griechischer Kunstweise: was vor ihm nur vereinzelt der Fall ist, stellt sich mit ihm nnd seit
ihm hiufiger ein. Und zwar lassen sich die historischen Darstellungen vor Alexander, iiberlieferte
wie erhaltene (wobei ich die Vasenbilder hier noch nicht heriicksichtize), in zwei Klassen theilen.
Die eine Klasse umfasst die Darstellungen, welehe wir uns genau in assyrisehem oder aegyptisehem
Kunstsehema vorzustellen haben — wie zB. die Magnetensehlacht des sagenhaften Bularehos '
und das Bild des Mandrokles von Samos, welches den Uebergang des ersten Dareios iiber den
Bosporos darstellte '* — oder doch von assyriseh-aegyptiseher Weise stark beeinflusst finden:
dahingehiren die Friesdarstellung am xanthischen sog. Nereidenmonument mit der Belagernng
und Eroberung von Telmessos durch den Lykierfiirsten Perikles ! und das zeitlich wie gegen-
stindlich verwandte Friesrelief am Heroon von Gjilbasehi 17 — Alles Kunstwerke in Kleinasien und
von Kkleinasiatischen Griechen ausgefiihrt. Thnen gegeniiber stehen die eigentlich griechischen
Darstellungen, deren Reigen die Sehlacht bei Marathon in der Stoa poikile eriffnet, in lebens-
grossen Figuren gemeinschaftlich von Mikon und Panainos gemalt. Dank der ausfiihrlichen Be-
schreibung des Pausanias und einigen ergiinzenden Notizen Anderer's vermigen wir uns die

14) OL 16 oder 18 (716 oder 705): vgl. Plin. Nat. hist. VII 126 und XXXV 53; dazu Welcker k1. Schr. 1 8. 439

15) Um OL 66, 2 (515): Herod. 1V S8,

16) Um 375 (OL 101, 2): vgl. Mon. dell' Inst. X 15. 16 und Michaelis Annali 1875 p. 164 ss.

17) Benndort Arvch. Epigr. Mitth. aus Oesterreich VI 7. 8 und 8. 212 ff. ”

15) Vgl ausser Paus. 115, 1; 21,3 und 32,5 zur Reconstruetion des Bildes noch: [Demosth.] 59, 91; Corn,
Nep. Milt. 6; Plin. Nat. hist. 35, 57; Pers, Sat. II1 53; Luc. Jupp. trag. 32; Aelian Nat. Anim. VII 38 (dazu Herod.
VI 114 und 117); Himer. Orat. X 2 (und damit 11 20. 21); Sopatr. bei Walz Rhiet. gr. VIII p- 1265 Schol. Aristid. 111
p. 566, 21.  Inschriften waren anf dem Bilde nicht angebracht: Aeschin. TII 186; die Portriithaftigkeit des Miltiades
u. A. ist nicht wortlich zu nelmen (Plin. 1. ¢.), war aber angestrebt: etwa wie bei der Portriitherme des sog. Phere-
kydes, die einer wenig frilheren Zeit angehirt.

et [} =t

&

Darstellung des grossen Wandgemiildes ganz genau vorzustellen und gewinnen das folgende
Schlachtenbild, in dem Wahrheit und Diehtung, Sage und Geschichte wunderbar von den Kiinstlern
vereinigt worden sind. An dem einen Ende des Bildes (zelevratov wic y eow xrid. Schubart)
waren Platiier und Athener, die ersteren an den biotischen xwrez kenntlich und zum Theil erst
herbeieilend, in Handgemenge dargestellt mit den Barbaren. welehe mit Anaxyriden hekleidet und

dem Volksglauben gemiiss grosser!® gebildet waren, um den Sieg der Athener iiher die Perser

noch wunderbarer und herrlicher hinzustellen. TIn der Mitte des Bildes (zo Ot Eoo Tije udyne)
flohen die Perser und driingten sich in die Strandstimpfe der marathonischen Ebene vor den
Hellenen, welche Miltiades, Allen voran, anfiihrt und anfeuert: unter den Persern waren Datis
und Artaphernes deutlich zun erkennen, auf Seiten der Griechen Kimpft nnd sinkt der Polemareh
Kallimachos; Epizelos?, obgleich an beiden Augen verwundet, ficht tapfer weiter: ein Athener
ist von seinem getreuen Hunde hegleitet; aneh Aeschylos war wol in diesem Theil der Schlacht
dargestellt im Kampf gegen den Erbfeind. Am anderen Ende der Bildfliiche (Foyare 0t e
70cg7jc) sah man einige Schiffshintertheile, Perser die sich in die Schiffe zu retten suchten.
Hellenen die mordeten: unter den Letateren Kynegeiros, mit den Hiinden ein feindliches Schiff
zurlickhaltend und dabei getddtet. Hier (2rrat®a), im Schlussact des Kampfes, waren auch
gniidige Gotter und Heroen zugegen 2!, Athene und Herakles, die Ortsheroen Marathon und Eehetlos,
endlich Theseus: die Gottin sowie Herakles und Marathon wol im oberen Theil des Bildes, etwa

-sitzend zu denken und herabblickend auf das Kampfsgewiihl, wiithrend Echetlog mit einer Pfiug-

schar in Hinden unter den Barbaren wiithete und Theseus crérre ix yijg elxacuévoe in Waffen
aus der Unterwelt emporstieg, den Seinen zm helfen2? So beriihmt tibrigens dies Bild wegen
des dargestellten Vorgangs war und so oft dasselbe bei den Schriftstellern erwiilnt wird, so
wenig scheint es kiinstlerisch nachgewirkt zu haben, wenigstens vermigen wir nur wenige Dar-
stellungen und vereinzelte Motive anzugeben, welche, wie zB. das brescianer Relief2 mit dem
Kampf bei den Schiffen und der Daemon mit der Pllugschar auf etrnskisehen Aschenkisten 2,
auf das Marathonbild in der Poikile moglicherweise zuriickgehen %.

Die niichste historische Darstellung findet sich am kleinen Tempel der Athena Nike,
welcher an Stelle eines iilteren Heiligthums, kurz vor Beginn des peloponnesisehen Krieges, hehufs

14) Vgl zB. Herod. VII 103. 117; IX 25. 96 u. a. m.

20) Diogenes von Laerte [ 56 und Plutarch de glor. Ath. 3 nennen ihn Polyzelos, einer anderen Quelle
als Herodot VI 117 folgend — oder ist dieser Athener ,Vieleifer* _Sehreifer* eine mythische Person?

21) Pans. VIIT 10, 9: ¢deren mo Adyveior o¢ Heol apiow v Meagedove zat & ZSadeuive toi Eoyov
HETOQGrOLEY,

22) Vgl auch Plut. Thes. 35: wav & Muapaddr: modc Midove poyonsvey EdoSay ovx oilyor gdsue
Onaéws &v omiog zaBopiy mod eitdv Enl Totc BeoBapove pepousvoy, :

23) Diitschke no. 366 und dazu Nachtrag S. 390

24) Abbildung zB. Winckelmann Storia delle arti del dis. [ 17; Zoega Bassir. I 40; w. a. Repliken in der
Villa Albani (no. 968); im Museum zu Berlin; u. &. f

25) Anders verhiilt es sich mit dem Amazonenbilde des Mikon in der Poikile: Kliigmann Amaz. S. 46ff
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gleichmiissigerer Herstellung der Akropolisfront von der perikleisehen Baucommission aufgefiihrt
wurde? und dessen leider sehr zerstirter Fries2?? den letzten entscheidenden Kampf der Perser-
kriege, die ruhmreiche Schlacht bei Plataeae, in kiinstlerischer Abstraction verherrlichte, An der
Nord- und der Stidseite des umlaufenden Streifens kiimpfen Griechen und Perser gegeneinander:
die letzteren, theilweise beritten, sind schon im Nachtheil und auf der Flucht; vielleicht dass
Mardonios, der in der Sehlacht vom Spartaner Arimmestos gettdtet ward, in dem Perser (Ross
Tafel 12 Platte o) zu erkennen ist, welcher von seinem Gegner am Kopf emporgerissen und ge-
mordet wird?? Doch kinnte der Tod des persischen Fiihrers auch in der Grappe (¢bend.
Platte 1) dargestellt sein, in der ein tidtlich getroffener Perser vom aufbiumenden Rosse zur
Erde fillt. Anf der Westseite, die weit sichtbar ins Land hinauslugte, waren Griechen gegen
Griechen d. h. vor allen die Athener gegen die medisch-gesinnten Thebaner (Herod. IX 67) in
Kampt dargestellt, wiihrend auf der Ostseite, iiber dem Kingang, wieder das religits-dichterische
Element zur Geltung kam: in der Versammlung der olympischen Gotter spricht Pallag Athene
tiir Hellas und erwirkt den Sieg iiber die Barbaren. Auf diese historischen Darstellungen des
fiinften Jahrhunderts folgt dann im vierten vorchristlichen Jahrhundert zuniichst2® die Reiterschlacht
(immouayic) des Androkydes von Kyzikos3? deren villig ideale von jedem Thatsiichlichen abge-
loste Darstellong durch die Ueberlieferung bezengt wird, dass man aus Politik durch Aufsehreiben
anderer Namen auf dem Bilde einen anderen Kampf zu verherrlichen vorsehlagen konnte; dann
kommen die geschichtlichen Bilder des Pamphilog und des Euphranor. Das Bild des Pamphilos,
des bedeutendsten Kiinstlers makedonischer Herkunft, scheint ein Tafelbild grisseren Umfangs
gewesen zu sein und stellte dhnlich wie das Marathonbild in der Poikile, aber wol in drei ge-
trennten Abtheilungen !, Angriff Gefecht und Sieg der Athener bei Phlius dar, wahrseheinlich
jenen siegreichen Kampf der Olympiade 103, 2/3: 367/366 iiber Argiver und Thebaner, von dem
Xenophon berichtet (Hell. VIT 2, 19; vgl. Diod. XV 75)%%  Euphranor’s Gemiilde dagegen war auf
einer Wand der Stoa basileios zu Athen gemalt und verherrlichte einen Ruhmestitel attischer
Tapferkeit, nimlich den kurz vor der Entscheidungssehlacht bei Mantinea errungenen Sieg der
athenischen Reiterei iiber die thebanische dicht unter den Manern der Stadt, welehe den Hintergrund

26) Vgl dazu Bohn bei Kekulé Reliefs der Bal, der Athena Nike 8. 28 ff.

27) Abbildung bei Ross-Schaubert-Hansen Taf. 11 und 12; vgl. besonders Friederichs Berl. ant. Bildw. I
S, 158 ff.; anch Kekunlé Balustrade des Temp. der Ath. Nike 8. 15 if.; n. a. m.

28) Dieselbe Gruppe kehrt im Grossen und Ganzen wieder zB. als Priamos und Neoptolemos (Heydemann
Hiup. 11T 1 a; Diitschke Flor. zerstr. Ant. no. 519).

29) Die Schlacht bei Oinoe in der Poikile halte ich mit Arn. Schiifer (Hist. Aufs. und Festr. 5. 43 ff. und
57 1) fiir heroisch; anders Curtius und Kliigmann (Amaz. 5. 44, 78).

30) Vor 0L 100, 2 = 379 v. Chr.: Plut. Pelopid. 25.

31) Plin. XXXV 76, wo zu lesen sein wird: Pamphili conflictio (codd. cognatio) et proelium ad Phliuntem
ac victoria Atheniensium, item Ulixes in rate; ete.; vgl. Brunn Kiinstlergeseh. IT 8. 133, welcher meiner Ueber-
zeugung nach richtig nrtheilt. .

32) So zuerst von Tilken gedeutet: Amalthea ITI S. 116 .

Bt 11 =R

des Bildes abgegehen zu haben scheinen®: der heftige Choe der Athener, die muthige Gegenwehr
der Thebaner, die Entscheidung des hitzigen Kampfes kamen zu voller Anschaulichkeit; auf
Seiten der Athener that sich ein Reitersmann besonders hervor, bei dem es ungewiss bleiben
muss, ob Euphranor iiberhaupt an eine hestimmte Persinlichkeit gedacht hatte oder aber efwa
sei es den Hipparchen Kephisodoros sei es den tapferen Sohn des Xenophon Gryllos darstellen
wollte, welehe beide in diesem Treffen ruhmreich kitmpften und starben #4: ilhm gegeniiber kiimpfte
der feindliche Reiterfiihrer, welcher von jenmem todlich verwundet war und der spiiter dem
staunenden Reisenden von dem Fremdenfihrer filsehlich als Epameinondas selbst bezeichnet und
gezeigt wurde, withrend sein Gegner ‘in majorem patriae gloriam’ dann Gryllos getauft ward.
Alexander's romantischer Siegeslauf und die gewaltigen Umwiilzungen, die er tiberall be-
wirkte, wandten den Sinn griechischer Kiinstler auf's Neue der Darstellung geschichtlicher Be-
gebenheiten zu — Nikias von Athen empfahl nicht mehr ‘Stillleben’, sondern ‘Reiter- und Sehiffs-
schlachten’ zn malen (Dem. Phal. de eloe. 76) — und gaben Anlass zu Darstellungen mannigfacher
Art, zumal in der Malerei, aus dem Leben des jugendlichen Helden, wie auch Aristoteles dem,
Protogenes ‘Alexanderthaten’ darzustellen anrieth (Plin. 35, 106). Wir hiren daher — ich
filhre nur Sicheres® an — dass Aristeides ® fiir den Tyrannen Mnason von Elatea ein ‘proelium
eum Persis’, ein umfangreiches Tafelbild mit hundert Figuren. lieferte und Philoxenos?’ fiir
Kassander ein ‘Alexandri proelium cum Dareo’ (bej Issos oder Arbela) malte. Beide Werke
gind bis auf die Titel verloren. wiihrend Aetion’s Gemiilde, Dank der ausfithrlichen Beschreibung
des Lucian, in den Bildern Sodoma’s und Raffael's fortlebt. Untergegangen ist auch das die
‘Sehlacht bei Issos’ darstellende Bild, welches spiter im Templum Pacis zu Rom zu sehen war
— nach dem Sehwindler Ptolemaeos Chennns von einer sonst unbekannten Malerin Helena
gemalts. Von Se-ulpturwerken, die auf Alexander’s Thaten sich beziehn, gehirt hierher des Ly-
sippos ‘turma Alexandri’, die Schar der am Granikos beim ersten Angriff gefallenen fiinfund-
zwanzig Reiter3?; ferner die Lowenjagd des Konigs, die Krateros bei demselben Kiinstler und
hei Leochares fiir Delphi bestellte und deren Vorwurf an die Jagdseenen assyrischer Komige
erinnert, welehe ung auf den Alabasterreliefs ihrer Paliiste noch erhalten sind 4%, Da ist es auch kein

33) OL 104, 3 (362): vgl. Plin. 35, 129; Paus. 13, 4; VIII 11,6 und IX 15, 5; Plut. de glor. Abh. 2. Eine
Copie des Bildes fand sich in Mantinea: Paus. VIIL 9, 8. Zur Richtigstellung der Ueberlieferungen beziiglich dieses
Reiterkampfs vgl. Schiifer Rhein. Mus. NF. V 8. 55 ff.

34) Diog. Laert. 1L 54; Harpoer. P'gvdioc und Kngioédwgog; Paus. VIIL 9, 10.

35) ZB. kimnte und wird anch wol das ‘proelium equestre’ des Euthykrates eine geschichtliche Schlacht
Alexanders gewesen sein (Plin. 34, 66).

36) Plin, 35, 99: um Ol 112 = 332, wie Kroker Gleichnam, griech. Kiinstl. S. 271, richtig folgert.

37) Plin. 35, 110: gleichfalls etwa num OL 112 = 332; vgl. Brunn Kiinstlergeseh. IT 8. 160.

38) Ptol. Nov. hist. IV (Westermann Mythogr. p. 190, 9ss.).

39) Die Stellen gesammelt bei Overbeck Schriftquellen no. 14585 fi.

40) Plut, Alex. 40; Plin. 34, 64. -

41) Vgl auch noch das Bild des Antiphilos ‘Jagd des Ptolemaeos (Soter)': Plin. 35, 138.

2*
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Wunder, dass fortan Thiirvorhiinge mit eingewehten ‘Perserscenen’ zum guten Ton gehirten
(Theophr. Char. 21). Aber alle diese Darstellungen aus Alexander's thatenreichem Leben wiirden
fiir uns Sehatten ohne Fleisch und Blut sein, wenn wir nieht in dem beriithmten pompejanischen
Mosaik ** wenigstens eine in jeder Hinsicht grosse geschichtliche Darstellung aus seinem Leben
besiissen, welche uns fiir alles verlorne Schine einigermassen entschiidigt und anf ein unterge-
gangenes Original ersten Ranges, doch wol sicher ein Gemilde, zuriickweist, dessen Urheber

freilich unbekannt bleibf 1%

Denn meines Erachtens unterliegt es keinem Zweifel, dass auf dem viel missdeuieten ¥
Mosaik der ‘Casa del Fauno o di Goethe’ die Schiacht bei Issos dargestellt ist, wie das zuerst
von Quaranta behauptet worden und jetzt anch wol allgemein 4 angenommen wird, freilich nieht
in genauer geschichtlicher Wahrheit, sondern wie sie in Dichtung wnd Sage schliesslich beim
Volke nmging. Denn was immer gegen Dareios oder gegen Alexander von den Gegnern der
Issos-Sehlacht vorgebracht worden, hiilt vor dem Forum hellenischer Kunsttheorie wie Kunst-
praxis nicht Stiech! Die griechischen Kiinstler, selbst noch die Realisten der trajanischen

42) Oft abgebildet zB. Mus. Borh. VI 36'ss; Zahn Orn. und Gem, IT 91 ff; usw. und ifter besprochen: vel.
hesonders Otfr. Miiller Kunstarch. Werke IV 8. 46 ff.; Gervinus Hist. Schr. VII 8. 437 ft.; Welcker K1 Sehr. ITI
8. 460 ff.; usw. usw.

43) Otfr. Miiller's Vermuthung (a. a. 0. 8. 54f), dass das Mosaik eine Copie des Bildes der Helena
(Anm. 3%) sei, obgleich von Welcker und anderen Gelehrten angenommen, vermag ich nicht zu billigen; ebenso
gut kinnte das Mosaik zB. awt das Bild des Philoxenos (Anm. 37) zurlickgehen! Wir wissen dariiber eben gar
nichts und haben auch keinen sicheren Anhalt zu irgend einer Vermuthung, die mehr als ‘lusus ingenii’ wiire.

44) Mir sind ausser der richiigen Erklirung auf die Schlacht bei Issos folgende siebzehn()) andere
Deutungen des Mosaiks bekannt: (I) Sehlacht am Granikos (Avellino; Cirilli; Janellj — bei Arbela (Roulez; Qua-
tremére de Quiney; Seechi; Garrucei) — gegen die Mardoi (Hirt) — ‘la sintesi e la idealizzazione della spedizione
di Alessandro o della lotta della Greeia e della Persia’ (Vera) — (I1) bei Marathon (Marchand) — bei Plataeae
(Bonueei) — (11I) Tod des Sarpedon (Arditi) — Achill und Heetor (Sanchez) — (IV) Keltenschlacht (Burckhardt)
— Griechen und Kelten bei Delphi (Vescovali) — Attalos und Kelten (Bergek) — Marcellus bei Clastidium
{(Schreiber) — Drusus bei Lugdunum (de Romanis) — (V) Timoleon gegen die Ku-rﬂmgerl bei Selinus (Pancaldi) —
(VI) Caesar gegen Ptolemacos bei Alexandria (Ponticellj — Romer gegen Numidier oder Mauretaner (J. Chr. Jahn)
— Ventidius gegen Parther unter Pacorus (Graf Palin). Vivat sequens!

45) Bedaunerlicherweise ist der feinfiillige Verfasser des Cicerone (1860 8. 722) nieht dieser Meinung,
sondern nach ihm stellt das Mosaik ‘eine Schlacht von Griechen oder Romern gegen Kelten’ vor; aueh ist Burck-
hardt der irrigen Ansicht, man diirfe ‘nicht den Mann auf dem Wagen beharrlich filr den Barbarenkinig halten,
wiihrend doch die ganze Composition sich auf den gestiiraten und vom Feind durchbohrten Reiter in kiniglichem
Prachteostlim bezieht’. Um so riickhaltsloser theile ich dagegen sein Urtheil iiber den aestethischen Werth des
Mosaiks nnd kann e¢s mir nicht versagen, es hier zu wiederholen: ‘Der grijsste Werth dieses in seiner Art einzigen
Gemiildes besteht nicht in einer tadellosen Zeichnung oder in der Ausdrucksweise des Einzelnen, sondern in der
ergreifenden Darstellung?eines bedeutenden Moments mit miglichst geringen Mitteln. Durch die Wendung des
Wagens und der Pferde und durch einige sprechende sStellungen und Geberden ist aul der rechten Seite ein Bild
der Rathlosigkeit und Bestlirzung gegeben, welches nicht dentlicher und nur in iusserlichem Sinn vollstiindiger
sein kimnte. In den Siegern, soweit die linke Seite erhalten ist, driickt sich das unaufhaltsame Vordringen mit
der griissten Gewissheit ans’,

1

Kunst waren bei Darstellung geschichtlicher Begebenheiten weit entfernt von der pedantischen
Genanigkeit, mit der heutiges Tags auf jeden Knopf und jede Litze bei historischen Darstellungen
gefahndet wird — es geniigte ihnen, die geschichtliche Stimmung hervorzurufen, sozusagen das
Leitmotiv anzudeuten, innerhalb degsen sich die Darstellung frei von jeder beengenden Zeitlichkeit
bewegt und lebendig wird, innerhalh dessen der Beschamer das Dargestellte sich zu vervoll-
stindigen und im Geiste aunszubilden hat; weder genaue Costiimbildnerei noeh trockene Walrheit
liegt in dem Wollen der Kiinstler, sondern jene wunderbare Vereinigung von Wirklichem und
Gedachtem, -von Dichtung und Wahlrheit, ‘aus Morgenduft gewebt und Sonnenklarheit’, welche
liber allen Zeitenwandel hinweghebt und im rastlosen Wechsel der Erseheinungen den bleibenden
Kern allein verewigt. Daher diirfen wir hier nicht erwarten und fordern, dass die Perser genau
in ihrer Nationalfracht und Nationalbewaffnung dargestellt seien und etwa den Darstellungen in
Persepolis glichen 40: es geniigte vielmehr vollauf, wenn die Feinde durch Aermelehiton Anaxy-
riden schlappe Miitze 47 und Schnurrbart 4 als Perser im Allgemeinen und Ganzen charakterisiert
wurden, ihr Grosgkinig aber, hoch iiber ihnen auf gewaltigem Wagen mit zierlich frisierten ni-
saeischen Rossen® sichtbar, ansser durch vermehrte Schmucksachen unverkennbar wird sowol
durch die aufrechtstehende Kopfbedeekung3! als durch den hreiten weissen senkrechten Streifen P
der vorn in seinen Chiton eingesetzt ist und gleich der 0097 xldegrc ihm allein zukam; in der
Linken hiilt er den Bogen, welchen er zB. aunch auf dlteren Dareiken hiilt, wenn er ‘sein Gebiet
durchfliegt’ss.  Von einer Portraitiihnlichkeit ist bei Dareios ebensowenig und noeh weniger die
Rede als bei seinem Gegner Alexander, bei welchem auch nicht etwa in der Originalvorlage des
Mosaiks davon die Rede war. Nur die grosse Jugend und das Furchtbare des makedonischen

46) Und doch wie genau hat der Kiinstler Einzelheiten beibehalten und copiert: man vergleiche die Ver-
hiilluing des Kinns dureh die Tiara: Rawlinson Five great monarchies 2 I p. 210 oder Annali dell’ Inst. 1817 Tav. W, 3
— die Miibnenbiischel zwischen den Ohren der Rosse: Rawlinson p- 180 md 234 — den Perlenbesatz der Riider
am Kinigswagen: Rawlinson p. 209 (Dareikos: vgl. auch FriedEinder- Sallet Miinzkab.2 no. S04, S10) und p. 227
(Cylinder = Ammali 1. e. Tav. W, 1). Flandin et Coste’s vierbiindiges Tafelwerk ist mir in Halle nicht zur Hand.

47) Herod. VII 61: Hégow ede Zoxzevacuévor: mwepl piv T zEPElfol lyov Tujpas zulsoutvove wiiove
emeyéng, mepl 0F 1O eGun mPdvac zEQIOTOUS moLelhove . . .. wepl OF Té Gxiice avaévoldac, »1).

48) Man vergl. dazu die Statue des persischen Satrapen Maussolos von Halikarnass.

49) Vgl. Walz Rhet. gr. I p. 531,

50) Kimig Astyages hat ‘ol orgenrol meol vj dépy zed 4 wékee wepl Taiv yepoiv® und schmiickt ehrend
den Enkel Kyros ‘orgemvoig zal weliow’: Xen. Cyrop. 13,2 und 3. Doch trugen auch die sog. Unsterblichen
Arm- nnd Halsringe: Herod. IX 80, L

1) Vgl. zB. Xen. Anab. I1 5, 23 (énl ©j =egali Tapny Fecidhel pive EEsota deWiw £gev); Plut. de
Alex. fort. IL 8 (Buciiuey zal opdomayye xirapw); Arian Anab. V 25,3 und VI 29,3 n. 6.

52) Vgl. dazu Xen. Cyrop. VIIL 3, 13 (dp8yy izov Y Tidpay zal prove TOQPUPOTY HEGOLEVZOV " (Al
8 0tz i&eort pradievzor Iyew: #t4.) und Curt. Ruf, III 8 (purpureae tunicae medinm album intextum erat):
Diod. XVII 77 und Plut, Alex. 51 (de¢ievoe yerey 5 1. 8. m,

53) Vgl. die Abbildung bei Curtius 29. Berl. Winckelmannspr. Taf. no. 1 oder Rawlinson Five gr. Mon.2 11T
P. 343, 1; vgl. dazu auch Arrian Anab. IT 11,5 und III 15, 5.
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Heldenkonigs 3¢ wird betont; einzig das mihnenartige Aufsteigen seines Haupthaares® und die
starke Protuberanz des Stirnknochens iiber dem Nasenbein * erinnern noeh an Alexander’s Portriit
wie es schematiseh bis ins spite Alterthum fortgepflanzt wurde: ‘idem vigor acerrimi bellatoris,
idem ingenium maximi herois.’ eadem forma viridis juventae, eadem gratia relicinae frontis’ (Apulej.
Flor. 17,25). Der leichte Flaum des Bartes, der hier vorhanden ist, unterstiitzt michtig den
Eindruck des Konigs, der, so jung und zart dass kaum der Bart sprosst, siegreich wie ein zweiter
Dionysos die Welt erobert! Aueh der Aermelchiton ist nicht ‘aunffallend’: bekanntlich hat Alexander
nach villiger Niederwerfung des Dareios und als Nachfolger der Achiimeniden seine Kleidung
‘orientalisiert’ 57, ein megoilery und wydilewr, welches seine Makedoner, die das Politiseh-berechtigte
und -berechnende dieses Schritts einzusehen zu besehriinkt waren, unwillig genug ertrugen. Das
wusste der Kiinstler des Mosaiks und gab daher dem hellenischen Kinig unter dem glinzenden
Panzer den orientalischen Aermelehiton, freilich unbekiimmert um genaue Chronologie, aber den
praktischen Sinn des Eroberers von Persien gut kennzeichnend.

Vergleicht man nun aber die Darstellung des pompejanischen Mosaiks mit den sage-
durchsetzten Berichten die von dem Zusammentreffen der beiden Kinige auf dem Sehlachtfelde bei
Issos umliefen (vgl. oben S. 6), so kann man sich die Uebereinstimmung kanm grisser vorstellen, nur
dass naturgemidss in der bildlichen Darstellung in einen Moment zusammengedringt ist, was in
der Erziihlung sich eins nach dem anderen anreiht. Unaunfhaltsam stiirmt Alexander auf sehnau-
bendem Ross an der Spitze der Seinen direet gegen Dareios vor, er hat im Kampf den Helm
verloren, in der Zugluft weht das Haar um den entblissten Kopf: unter den Hufen seines Thiers
Waffen und Gefallene, iiber die der Angriff dahinstiivmt. ‘Es liegt etwas von stilrmischer, riick-
sichtsloser Roheit in seinem Wesen; ihn interessiert nur der Kampf, er hat kein andres Interesse
als seinen grossen Gegner hei Issos zu finden’*. Gegenwehr gegen diesen Stoss ist ein Unding;
das Perserheerss geriith in Schwanken und weicht. Dareios, obgleich umgeben von einem Wald
von wogenden Speeren, ist auf seinem schwerfilligen Wagen in hochster Gefahr; heftiz peitscht
der Wagenlenker auf die vier Pferde ein, den Grosskinig aus dem Menschengetiimmel zu retten:
aber das Gedringe der schreienden Reiter und die Haufen von iichzenden Verwundeten hindern
die Thiere am Ausholen, sie scheuen und des Dareios Tod oder Gefangennahme scheint unver-
meidlich —

54) Vgl Aeclian Var. Hist. XIT 14 (gnpayuoves ogeive ... zai gofepéc); Arrian Anab, VII 28,1 (z¢
cape eiliotoe zel . .. 0EUTRTOS THY Yvaumy yEvOouevog); W a. m,

55) Plut. Pompej.2 (aveesrois tije zouye); Ael. Var. Hist. XII 12; Sibanios p. 1120 R; usw.

56) Man vgl. zB. die Alexanderkiipfe auf gleichzeitigen makedonischen und auf wenig‘ spiiteren
aegyptischen Tetradrachmen.

57) Vegl. dazu Arrian Anab. IV 7.4 und 9,9; VII 6,2 und 8, 2; Plut. Alex. 45; Luc. Dial. mort. XIV 4;
Athen. 533 F und 537 Ej w. a. m.

*) Gosche in den Verh. der Philol. Vers. zu Kiel 1869. 8. 69.

58) In ihm sind, wie mir scheint, auch einige griechisehe Stldner sichtbar: dahin rechne ich den Kopf
ohne Helm zwischen Alexander und Oxathres; ferner den behelmten Kopf dicht links neben dem Wagenkasten des
Dareios, Die Perser tragen siimmtlich Tiaren.

- 1 ’ . ~— > o~
v yap O mavreasw Exl §vpol lotatal axuic
5 péia ivypoe oiedpoc Hipoac it Budvar.

Da wirft sich Oxathres, Dareiog’ Brader, im reich mit goldenen Greifen bestickten Ehrenkleide 9,
mit einigen Reitern zwischen den andringenden Feind und den bedrohten Grosskinig; iiber sie
muss Alexander erst fort! Oxathres’ Pferd stiirzt von einem dreizackigen Speer getroffen zu
Boden, sein Reiter —— und darin weicht das Mosaik in Kiinstlerischer Nothwendigkeit von den
erhaltenen Berichten ab, die hier wol vom Opfertode anderer Edlen erziihlen, aber nicht vom
Tode des Oxathres, der wie durch ein Wunder leben blieb (Diod. XVII 77; Curt. VI 5) — wird
von Alexander’s langer Sarissa durchbohrt und bricht zusammen: wieder ist Dareios preisgegehen,
welcher, ein ganzer Kinig %, seine eigene Gefahr, als er den Bruder fallen sieht, vergisst und
theilnehmend sich nach ihm wendef6!, ‘Es ist ein hochster Gedanke’, so schreibt Goethe 62
wenige Tage vor seinem Tode mit Recht tiber das Mosaik, ‘dass der Perserkonig sieh vor der
unmittelbaren Gefahr weniger als itiber den Untergang seines Getreuesten entsetzt’. Doch in-
zwischen hat ein Trabant ein Reitpferd nahe an den Wagen gefiithrt; Dareios wird im néchsten
Augénbliek den Bogen wegwerfen, das Pferd besteigen, und die wilde Jagd der Flueht beginnen.
Ehe aber Alexander den neuen Leichenberg, den Oxathres und die Seinen bilden, iiberwunden
hat, ist ‘der Grosskimig, der Konig der Konige, der Konig der Linder’ gerettet; ihm folgt auf
der Flucht sein Heer und die Schlacht bei Issos ist fiir Alexander und Hellas entschieden. *Mit-
welt und Nachwelt’, fithrt Goethe fort, ‘werden nieht hinreichen, solches Wunder der Kunst
zn conmnentieren, und wir genithigt sein, nach aufklirender Betrachtung und Untersuchung, immer
wieder zur einfachen, reinen Bewunderung zuriickzukehren’,

Der Anstoss, den Alexander der Grosse zu historischen Darstellungen gegeben, wirkte
auch im niichsten Jahrhundert fort, dem letzten selbstiindiger griechischer Geschichte und
griechischer Kunst: die schinste Frucht, die uns davon geblieben®, sind die historischen Dar-
stellungen der pergamenischen Kiinstler, vor Allem die Keltenbildungen, die grossen im Capito-
linischen Musenm und in der Villa Ludovisi sowie die kleineren, welche Brunn’s Kunstauge zu-

59) Vgl Xen. Cyrop. VIII 3, 1 ss.; dazn Curt. ITI 8.

60) Vgl. dazn Diod. XVII 6 (wapé toic Hégoue v nporsiov vig avdpsiue dagvéyzaro) und Tustin. X 3,6
(magna virtute).

t1) Mehr oder weniger freie Copien dieser Scene — Alexander Oxathres Dareios — finden sich bekanntlich
auf einem Relief aus Aesernia (Annali dell’ Inst. 1857 Tav. N; die Einwendungen in dem Arch. Anz. 1859 S. 43 ff
sind nicht stichhaltig) und auf einer Anzahl etruskischer Urnen: abg. Conestabile Mon. di Perugia Taf, 20 (IIT 4) 2
(Dareios fehlt); 51 (IV 25) 1; 2 (wieder ohne Dareios); 52 (IV 26) 1 und 2 (dessen Deutung der Urnen auf Troilos
[IV p. 117 ss.] aber mit Recht ohne Folge geblieben ist).

62) An W. Zahn den 10. Miirz 1832: abgedr. Augsh, Allg, Ztg 1832, 7. Mai. Ausserord. Beil. no. 176.

63) Das hellenistische Bild in Pompeji Helbig no. 1401: Arch. Ztz 1866 Taf 205 stellt aber m. E. nicht
‘Kroesos vor Kyros’ vor, wie Stein a. a. 0. 8. 121 ff. behanptet. — Betreffs des sog. Sophonibabildes Helbig no, 1385
bin ich gleicher Ansicht wie Bernounlli Rim. Tkonogr. I 8. 56 ff.
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sammengefunden hat®; ihmen reihen sich eng an die drei erhaltenen Perserstatuen 5 ans der

Marathonsehlacht, welehe Attalos gleichfalls auf die Akropolis geweilit hatte,
zB. noeh von dem Bilde ciner Keltenschlacht in Pergamon (Paus. 14, 6), zu deren Vorstellune
Helbig mit Reeht den Sarkophag Ammendola heranzieht (Unters, eamp. l‘ﬁ’auuhn. S, 54) ; i‘eru{;‘
von zwei Schlachtenbildern ans der Zeit und dem sikyonischen Kiinstlerkreis chI Aratos: ein
im Uebrigen unbekannter Timanthes 6 malte den beriihmten Sieg des Arat iiber di-v:. ‘AetuEIO;' |;E‘i
Pellene, der bekanntere Nealkes dagegen ein ‘proelium navale Persarum et Aegyptiorum in Nilo’
‘fﬁc,u“ﬂ Plinius 7 berichtet. Darnach kénnte man an irgend einen uns niullt’#wciter ]}el-:zmntc-u:
Schiffskampf auf dem Fluss denken. den die Aegypter bei den hiinfigen Versuchen, dag persische
..Joe.h abzuschiitteln, gegen die Perser gekampft hiitten: zB. wihrend der Belagerung von Pelusion
mT letzten vergeblichen Freiheitskampf gegen Ochos Artaxerxes®s. Aber wahrseheinlicher diinkt
mich, Eaas ('1.'1.3 Bild des Nealkes ein zeitgenissisches Ereigniss verherrlichte, d. h. ein Treffen auf
dem 1\11. zwischen den dem Arat giinstiggesinnten Lagiden und den damals den Kern des alten
I.’erserrc]chcs heherrschenden Seleukiden, deren Unterthanen Plinius oder schon seine Quelle ein-
flach a;ls Perser bezeichnet; freilich bin ieh nicht in Stande, eine derartige Schlacht in der
U.ehej-'heferung der damaligen Zeitgeschichte nachzuweisen: doch wage ich die Vermuthune, dass
vielleicht hei dem Aufstande, welcher in Aegypten gewiss nicht ohne thatkriiftice Ifuters;itﬂm r
von Seiten des syrischen Konigs ausbrach und den gegen Seleukos 11 siegreileen Ptoleuu’ieoi
Euergetes aus Syrien heimrief®, soleh ein Schiffskampf stattgefunden und von Nealkes auf Aratos’

Veranlassung fiir den siegreie : i ilder :
g greichen und zugleich bildersammelnden Ptolemaeos gemalt wurde,

4.

i Die erhaltenen Vasenbilder wmit geschichtlichen Begebenheiten sind zum ersten Mal
kritisch 7 zusammengestellt und besprochen. von Otto Jahn (Darst, griech. Dichter auf Vasenh
[Abhandl. dSGAW. Bd II] S. 700 ft); sie fiigen sich in Hinsicht auf dichterische Darstellung deu:
Ergebnissen ein, welche die eben besprochenen historischen Darstellungen griechischer Kunst
darbieten, mit denen sie aunch die verhiiltnissmiissige Seltenheit theilen. So weist das ilteste

64) Mon. dell’ Inst. IX 19, 15 2; 20, 3 (alle drei in Venedig) und Clarac Mus. de Se. 280, 2151 (Louvre)

65) Mon. dell’ Inst. IX 21, 6 (Vatican); 7 (Neapel) und Mitth. des athen. deutsch. Inst. I 7 (Aix-les—Bai:.n)
!31 B.etreﬁ der letzten Figur darf ich wol bemerken, dass ich mir November 1866, als ich das Musenm zu Aix hc
sichtigte, zn ihr die Anmerkung machte: ‘kinnte den Proportionen nach zn den Attalosgruppen gehirt haben’ .

66) Plut. Arat. 32: OL 135, 1 = 240 v. Chr. 3 ‘ .

67) 35, 142; vgl. dazu Helbig Unters. iiber camp. Wandmal, 8. 302f.

68) Vgl. dazu Diod. XVI 47: 01 107, 3 = 350 v. Chr.

69) Iustin. 27, 1, 9: domestica seditione revocatus (um 243 v, Chr).

T0) Das gilt nicht von der Zusammenstellung und Vermehrung der ‘vases historiques’, die Charles Lenor-
mant Annali dell’ Inst. 1547 p. 345 ss. machte — *sunt mala plura’, : S

Sonst hiren wir

vorhandene Vasenbild der Art, die Arkesilasschale ans Vulei im Cabinet des médailles zu Paris 77,
mag sie mun in Kyrene (Puchstein), mag sie in Kreta (Milehhiifer) gemalt oder aber in Efrurien

_ entstanden sein, entschieden auf die Darstellungen aegyptischer Todtengerichte hin®, also anf

fremde Vorbilder, welche befrnchtend und anregend die junge Kunst der Hellenen firderten: in
wolgelongener genrehafter Auffassung wird Kyrene's Kinig als Monopolist der Silphionerndte
geschildert, bei Abwiigung und Aufspeicherung der duftigen Pflanze in hijchsteigener Person aunf
seinem Thron gegenwiirtig. Der Zeit nach das niichste historische Vasenbild ist dann die vuleentische
Kroesosvase 72 welehe sich jetzt gleichfalls in Paris (Louvre) befindet.  Anf ihr ist in grossartigstem
Styl & la Polygnot die hellenisehe ‘Novelle’ von des frommen Kroesos Feunertod und wunderbarer
Errettung vom Scheiterhaufen in dichterisch-ergreifender Weise zur Darstellung gebracht; die ver-
suchte Selbstopferung 7 des Kroesos, der gleich Sardanapal den Untergang seines Reichs und
seines Volks nicht tiberleben will, kommt dabei unbewusst zum Durchbrueh. Awf dem hochge-
schichteten brennenden Scheiterhaufen sitzt der lydische Konig, anf zierlich eingelegtem Thron,
reichgekleidet und in der Linken das Skepter, lorberbekriinzt wie zu einer Festfeier. Aber ob-
gleiéh die Flammen schon um alle Scheite und Balken emporziingeln, obgleich ein geschiiftiger
Scherge des Kyros, Enthymos (‘Wolgemuth’), der gleich einem Opferdiener bekriinzt ist nnd um
die Hiiften den Mantel geschlungen hat, mit zwei Fackeln " den Scheiterhaufen noeh iiberall
anziindet und das Feuner schiirt, ist Kroesos ruhig und gefasst wie es dem Frommen geziemt und
giesst wie beim beginnenden Opfer die Spende aus — ‘zum Tode bereit, aber des Beistandes
seiner Gottheit unerschiitterlich sicher’, welche nach griechischer Auffassung den Konig errvettete.
[Hier wiire nun chronologisch der Platz fiir die Feoli'sche, jetzt Wiirzburger Vase **, wenn deren
soeben erst veriffentlichte Deutung auf den Tyrannenmord des Harmodios und Aristogeiton riehtig
wire. Dass der Harmodios der Statuengruppe auf dem athenischen Markt die Figur des einen
Miirders beeinfiusst hat, ist unlengbar; doeh seheint mir die Erkliirung dieses Vaseubildes und seiner
nitchsten Repliken vielmehr auf den Mord des Aigisthos zn gehen, wie schon Urlichs anzunelmen
zeneigt war.] Ungefithr ein Jahrhundert spiiter als die Kroesosdarstellung entstand die wundervolle
Kodrosschale 5, jetzt eine Hauptzierde des Musenms von Bologna, im Styl etwa des Zeuxis und

71) Abg. zB. Mon, dell’ Inst. T 47; Micali storia 97, 1; Inghirami VF. 250; Panofka Bal. 16, 3; Welcker
AD. III 34; u, §.; vgl. Kirchhoff Studien? 8. 114; Brunn Probleme 8. 34 (118); Puchstein Arch. Ztg 1880 8. 185 f.
und 1881 8. 217 no. 1; Milehhiifer Anfiinge d. K. 8. 171 ff.; u. a. m.

*) Ebenso auch Duranty Gaz. des beaux-arts 1883, 1 (I1 27) p. 300 s.

72) Friither. Durand no. 421: abg. Mon. dell’ Inst. I 54; Weleker AD. I 33; Inghirami VF. 319. Vgl
ausser Welcker a. a. 0. 5. 451 1. noeh Stein Arch. Ztg 1866 S. 123 £,

73) Vel dazu auch Rochette Here. assyr. p. 271 ss.; Duncker Gesch. des Altherth.* IV S. 327 i

74) Welcker Jahn Stein n.-A. erkennen darin ‘Besen oder Wedeln; Weihwedeln’; aber Gerhard De Witte
Otfr. Miiller (cf. Weleker a. a. 0. 8. 482, 3) erkannten wie mir seheint mit Recht Fackeln.

##) Wiirzh, Catalog 111 No. 316 (Vulei): abg. und bespr. in der Archiiolog. Ztg 1853 Taf. 12 und 5. 2154
(Bihlan); vgl. anch Brunn Bull. del Inst. 1865 pag. 53.

75) Zum Verzeichniss der Litteratur dieser Vase in den Comment. philol. in hon. Mommseni ser. p. 178
3
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Parrhasios und im Geist des vierten Jahrhunderts aufgefasst. Ist der Tod des Kroesos dort episch
dargestellt, so hier der Tod des Kodros lyrisch: der letzte Kimig von Athen verabschiedet sich
van-seinom Vater, ehe er den Opfertod fiir Athen erleidet. Wie in den Oden Pindar's das Haupt-
thema durch einen Mythos variiert wird, so wird auch des Kodrog Abschied anf der Schale in
swei anderen Abschiedsseenen, die mittelst heroischer Beischriften der Alltiiglichkeit entriickt sind,
wiederholt; daher dinkt mich auch wahrseheinlicher, dass ‘Ainetos’, vor dem der geriistete
Kodros steht, nach Auffaséung des Vasenmalers als sein Vater gefasst werden muss, nicht aber
als ein oder der ihm weissagende Seher zu betrachten sein wird, wie dies von Braun und Anderen
hisher geschehen.

Mit der Zeit und dem Auftreten Alexanders mehren sieh auch die geschichtlichen Dar-
stellungen auf Vasen, die, bald der fritheren Geschichte bald der Gegenwart entnonmmen, wesent-
lich persischen Inhalts sind, wie es bei dem iberwiiltigenden Tnteresse. welches das sehnell far-
oberte und jih znsammenbrechende Perserreich mit all seiner ovientalischen Wunderpracht ein-
flssste, nur allzn natiirlieh ist. So sehen wir auf einem zierlichen Krug des Museo Gregoriano ™
den ‘ Grosskonig (Beoctieve)’ in seinem Harem: zwei Frauen stehen um ihn herum, beide Kiniginnen,
aber doch nicht von gleichem Range: die eine ist sozusagen die ‘Grosskonigin (Baotie[d)e)’, d. h
eine Konigstochter aus dem Geschlecht der Achiimeniden und als solehe von hoherem dem Gross-
konig gleichstehendem Range als die andere™: daher auch der ‘Konig der Konige' sich ihr
zuwendet und sie ihm die grosse ™ Weinamphora darbietet.

Auf der Jagd dagegen zeigt uns den Perserfiirsten der athenische Vasenmaler Xe;m}—
phantos™: der Grosskonig — der Maler benennt ihn insehriftlich mit dem gelinfigen Kimgs-
namen Dareios, ohne aber entfernt an einen bestimmten Dareios zu denken — zu Wagen fingt
einen Eber ab, withrend elf andere Perser, einer zu Ross, anderes Wild erlegen, darunter phan-
tastisehes Gethier: den adlerkipfigen Greif und jenes Ungeheuer, das auch auf einer Jagdscene
in Persepolis vom Kinig getidtet wird, einen gefliigelten Leuen mit gewaltigen Hornern st Zur

Anm. 61, woselbst die Schale sich im obigen Sinne besprochen findet, ist hinzuzufiigen: Michaelis Arch. Ztg 1577
S. 76 f; Lugebil Jahrb. fiir Philol. Suppl. V' S. 548 f; Drittes Hall. Winckelmannspr. S. 55 no. 533.

76) Abg. Mus. Greg. 11 4, 2; Anmali dell’ Inst. 1847 Tav. V; vgl. ClGr. 7758,

77) Vgl dazu Spiegel Eramische Alterthumsk. IIT 8. 676 ff. :

78) Cf, dazn Plut. Artox. 6: (Kiigoc) ueyehoyopay nepl b TOT WOIAK . . . . olvoy Ot mhelove mivew xal pigen.

. 79) Petersbh. Ermitage no. 1790; abg. gut CR. 1866 Taf. 4; vgl. Stephani CR. 1864 8.75 ff. und 1566
S. 139 ff; Minervini Bull. nap. arch. NS. VII p. 49 ss (Dareios Sohn des Hystaspes); Luynes Bull. arch. de
I’ Athéngeum franc. 1856 p. 17s. (mir nicht zugiinglich: Dareios Sohn des Artaxerxes Mnemon); Jahn Darst. griech.
Dichter 8. 703f; u. a. m.

§0) Der Maler hat meiner Meinung nach die beiden Namen Dareios und Abrokemas verwechselt: neben
dem Mann auf dem Wagen, welcher auch durch den grossen hinter seinem Riicken zum Vorschein kommenden
Bogen (sic) als Konig charakterisiert ist (vgl. dazu Anm. 53), sollte Dareios heissen, der Reiter fiber ihm da-
gegen Abrokomas. _

§1) Vgl Rawlinson Five great monarch.” III p. 334 oder Schnaase Gesch. d. b. K* I 8. 209 no. 43: hier

aber nur einkdrnig.

s ll':]. e

Erhthung des historischen Colorits sind den Jiigern theilweise auch persische Namen, soweit sie
dem Maler grade zur Verfiigung standen, beigesehrieben: Kuvgoc ABpoxoucce Zecounz und
Avoauuc (statt Apreuees?); mit beneidenswerthem Gleichmuth fiigt er die echtgriechischen Namen
Evpveioc und Kvrioe bei.

Die Zertriimmerung des Perserreiches durch Alexander wandte aber den Blick auch
wieder zuriick auf die ersten Znsammenstisse und Kimpfe zwischen Griechen und Persern, auf
all die Sehlachten und Siege, welche im Herzen des Hellenenthums gegen die Heersehaaren der
Grosskonige errnngen worden und es entstand jene wundervolle poetisch-historische Darstellung
des ersten Perserzuges gegen Griechenland, wie sie anf der Perservase ams Canosa im Museo
Nazionale zu Neapel$* erhalten ist. Schon lange, ehe goch Brunn darauf aufmerksam gemacht
hat, war ich zu der Einsicht gelangt, dass ich bei der Besprechung und Erklirung der Perser-
vase (auf die ich fiir alle Einzelheiten verweise) irrthiimlicherweise dem historisehen Pragmatismus
mehr als billig angehangen und dass dabei die dichterische Auffassung, welcher der Vasenmaler
gefolgt ist, entschieden zu kurz gekommen sei. Nicht pragmatische Geschichte, kein bestimmtes
Jahr oder Ereigniss wollte der Kiinstler darstellen, sondern nur eine freie kiinstlerische Dar-
stellung geben des ersten Perserzuges im Grossen und - Gunzen: wie ihm Dareios geplant hat, wie
er ihn hat ausfiihren lassen, wie er misslang und zwar nach griechischer Auffassung misslingen
musste — das Alles wollte der Kiinstler in einem Bilde zusammenfassen und hat es auch in der
That zusammengefasst und dargestellt. Das Abhalten von Kriegsherathungen bei den Persern
war den Hellenen geliiufig: nach Herodot hiijt Xerxes Rath vor Beginn seines Kriegszuges (VII 8 ss),
nach den griechischen Quellen, denen Curtius Rufus (III 19) folgt. Dareios Kodomannos vor der
Einleitung zur Schlacht bei Issos. Eine solche Berathung vor dem Zunge welehen Dareios, Hystaspes’
Sohn, gegen Hellas aussendet. nimmt auch der Maler an, wm durch sie und an ihr uns den ganzen
Verlauf des Krieges zu schildern: wir sehen die Zurfistungen d. h. das Herbeischaffen des Geldes
zum Feldzuge, die Berathung des Planes vor dem Kinige, den Schutz welchen Griechenland bei den
Olympiern geniesst und der iiber den Ausgang des Krieges keinen Augenblick in Zweifel Lisst.
In Mitten seiner Grossen thront Dareios: hinter ihm steht ein Leibwiichter. um ihn sitzen oder
stehen sechs Berather; mehr gestattete der Raum nieht. Keiner von diesen Berathern ist be-
kanntliech durch Inschriften benannt, aber jeder so genan charakterisiert, dass wir jedem wenn
nicht einen bestimmten Namen. so doeh jedem seinen bestimmten Rang und Stand zuzuweisen
vermigen und angeben kimnen, wen der Maler im ‘oviloyoc émixinrog llcpoémw taw epicrov’
zugegen sich vorstellte. Da ist gegenwiirtig und dureh das Scepter gekenntzeichnet doech wol
der kiinffige Thronfolger® Xerxes, der Sohm der Konigstochter und Kionigin Atossa, oder aber

82) Vel dazu Agpraueg (Xen. Cyrop. I 1, 5) oder Aordune (Aesch. Pers. 313),

S3) no. 3253: gut abg. und eingehend bespr, Mon. dell’ Inst. IX 50 ss. und Anpali 1573 p. 20 ss. (Heyde-
mann). Der dortigen Litteratur ist zuzufiigen vor Allem Brunn Sitzungsber. der Bayr. Akad. der Wiss. 1581
IT 8. 103 ff; vgl. anch Eos 1 8. 492 ff; Gosche Kieler Philologenvers. 1869 S. 68; Schimer Augsb. Allg. Ztg 1876
1no. 32 Beilage (werthlos).

84) Vgl. dazu Herod. VII 2—4,

3*
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iedenfalls ein dem ‘Konig der Konige’ nahstehender ‘Unterkimnig’, wie es deren nach der Insehrift
:mn Behistan mehrere ® gab. Da sitzt zur Linken des Beschauers ein Vollblutperser, withrend
der Mann in der Tiara neben ihm, mit entblosster Brust und griechisehem Himation, irgend ein
kleinasiatiseher Satrap oder Tyrann ist, von hellenigcher Herkunft unter persischer Hoheit:
ebenfalls ein helleniseh-persiseher Satrap ist auch der weisge Alte in persischem Aermelchiton,
Jur fussersten Rechten des Beschauers. Ein ganzer Grieche dagegen ist der Mann. welcher dem
Grosskimig gegeniiber sitzt, etwa einer der vertriebenen Tyrannen (zB. ein Pisistratide), welche,
Wiedereinsetzung erhoffend, am Hofe von Persepolis den Beginn des Krieges eifrig schiirten; das
Armband, das ihn sehmiiekt, ist eine Ehrengabe des Grosskinigs (Anm. 50).  Alle hiren, ruhig
and wiirdig der Grosskonig, mehr oder gveniger lebhaft die Anderen anf die Rede des griechischen
Mannes, welcher auf der verhiingnissvollen goldenen Plinthos steht 3* und seine Worte mit traurigen
Mienen und erhobener Rechte hegleitet Mit Recht betont Bruun, dass dieser Mann, der aus der
Ferne kommmend in die Rathsversammlung tritt’, warnt und abredet -—— aber nicht zn folgen vermag
ich, wenn Brunn ‘im Namen des Kiinstlers’ die Verpflichtung ablehnt, hier einen bestimmten
Namen zu geben. Vielmehr glaube ich, dass der Kinstler hier an eine ganz bestimmte Per-
sinlichkeit gedacht hat, nicht nur einen belichigen Warner vorfilhren konnte, und diinkt auch
mich hier Demaratos von Sparta dargestellt, wie mir Overbeck in miindlichem Verkehr mittheilte
und dann brieflich wie folgt noch einmal in aller Kiirze begriindet hat: ‘Was die Dareiosvase
anlangt, muss ich nach Threm Schweigen annehmen, dass Sie meiner Ansicht geworden sind.
Teh will Thnen daher auneh nur mit wenigen Worten sagen, warum ich glaube, dass der Manu
auf dem Plinthog Demarat sein miisse. FEine untergeordnete Person wie ein persischer Bote, den
Sie friiher angenommen haben, kann er nicht sein, ein soleher gehort anch nicht anf den Plinthos
nach dem was uns Aelian von dessen Bedeutung sagt. Grade sein Stehen auf dem Plinthos in
Verbindung mit seinem Costiim spricht fiir Demaratos. Er kam zu Dareios kurz vor dem Beginn
des marathonischen Zuges (Herod. VI 70); dass er damals gleich gegen den Zug warnte, sagt
Herodot nieht, fortan aber spielt er die Warnerrolle, besonders bei Xerxes (Her. VII 101 881 209)
und es liegt gewiss nicht fern, ihn in einer historigch-poetisehen Composition gleich bei seinem
Auftreten am Hofe so reden zu lassen. Dass er aber dem Beschlusse des Konigs und der Ver-
sammlung entgegen redet, das eben wird durch den Plinthos bezeichnet und konnte einzig und
allein durch diesen bezeichnet werden, so dass wir uns an den Folgen seiner Rede, welche Aelian an-
giebt, und an der daran gekniipften moralischen Betrachtung nicht zu stossen branchen, wie dies Brunn
thut. Den fliichtizen eben angekommenen Spartaner aber bezeichnet das Costiim, der miloc
(denn er ist ein solcher s7), die Reisestiefel (keine Anaxyriden), der kurze Chiton, der Stoek ; dies

85) Spiegel Altpers. Keilinschr.? 8. 3111 ; ! i '

86) Aelian. Var. Hist. XII 62: vopoc Hepaizde €av Tig péddy T T(‘E?»' ano@‘gqrwm: #ed a;upa‘.?.u;!tmt- ﬁrg_:_a
Bovisiew Buoidsi, €nl milvHov yevoig Larqrs. xal v 005y MeQEVED & déovra, T :rz}.f::&o:: ?.cc!?wv i"?ég,ﬂ';
ovpfloviiie paBoy amégperen” paoTiyovTaL 8% Guog ot fX}l-'rEITfE Bucilel. avdgl OF EhevSiow zata yE THY EUY
xolow odx dvrasiay dvrxpivew §ei vmép ToT puodov oy v3ow. .

§7) Das ist zweifellos richtig und ich hiitte darin nie das ‘alAyue mveywrov (Strab. p.734)° der

-

susammen ist nieht nur griechisch, sondern spartaniseh; die Joay:ic avafoii), Jexrygwor und
roipor als 6iufolor xa cslopa tic Zrcgrng. Auch der Zeitpunkt stimmt genan; alle Vor-
bereitungen sind getroffen, da tritt der Warner auf. Um seine Warnung dreht sich die Handlung;
dass sie eine bereits im Gegensinn entschiedene Sache betrifit, das eben deutet der Plinthos an;
wie cerechtfertigt die Warnung war, wissen wir; wird sie gleichwohl verworfen, so geschieht das
in der Verblendung: deswegen ist es auch Apate, welche oben Asia zum Auszuge gegen Hellas
verlockt. So stehn aneh hier die Streifen in innigster Verbindung’.

So entrollt der Kiingtler den ersten Perserzug gegen Hellas vor unsern Angen, Geschichte
und Diehtung wunderhar misehend, Anfang und Ende in Eins zusammenziehend, Persisches und
Hellenisches harmonisch vereinend, den Kern des Geseliehenen, von allem Thatsiichlichen befreit
and doch dem Thatsiiehlichen entwachsen, verewigend. Die Aesehyleischen Verse, die Brunn an-
fithrt, kinnten als Motto fiir die Perservase gelten (Pers. 91 ss):

Unaufhaltbar, tiberwiiltigend ist die Waffenmacht der Perser,
Doch wenn Trog sinnt die Gottheit, wo noch bleibt Menschen da Rettung?

(Donner.)

5.

Den hesprochenen *historischen’ Vasenbildern, vor Allem der zuletzt besprochenen Perser-
vase, schliesst sich das Original, anf welches die beiden Vasenzeichnungen der beigefiigten Tafel
zuriickgehen, in jeder Beziehung eng an: wir haben hier wie dort geschiehfliche Persinlichkeiten
und geschichtliche Begebenheiten, haben ‘Geschichte’ vor uns, aber hier wie dort Geschichte, die
im Spiegel der Diehtung aufgefangen ist und vergeistigt zuriickstrahlt. Keine bestimmte Sehlacht,
weder die bei Issos noeh die bei Gaugamela, wo sich beidemal die Kinige Alexander und Dareios
in Person gegeniiberstanden und beidemal der Grosskinig vor dem andringenden Alexander die
Flueht ergriff, ist zum Vorwurf der Darstellung gemacht, sondern das Gesammtergebniss des
Alexanderzuges wird vom Maler verbildlieht, indem er in sagenhaft-dichterischer Weise den Tod
des Dareios Kodomannos mit jenen Entscheidungssehlachten riiumlich und zeitlich zu einer Dar-
stellung verbindet. Wie auch der Tod des letzten Grosskimigs aus dem Hause der Achimeniden
durch Verriitherhiinde in wiister einsamer Gegend in der Phantasie des hellenischen Volkes fort-
gesponnen, haben wir schon oben gesehen (8. 7); vielleicht dass die Legende noch weiter wob und
berichtete, wie Alexander den fliichtigen Grosskimnig selbst erreicht, verwundet und getidtet hat!
Aber aueh olne solehe Sage konnte der Vasenmaler, welcher den Untergang Persiens durch
Alexander den Grossen darstellen wollte, dies nur so thun, wie es auf den Vasenbildern uns ent-
gegentritt. Alexander verfolgt den Kinig, weleher in den Schlachten vor ihm herflieht — den

persischen Kopfbedeckung erkennen und mich in folgedessen (zusammen wit dem Aermelehiton) zur Statuierung
eines persischen Boten verleiten lassen sollen (Anmnali 1. c. p.29)! Es ist ein Pilos, oben wmit der Oehse ver-

sehen, an der er von der Hand getragen wurde: Millingen Vas. gr. 19; Arch. Ztg 1845 Taf. 28; Neap. Vas. 18724
22285 0. 8. W.
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Gegensatz zwischen dem gewaftfneten Makedoner zu Ross und dem géwandreichen Perserfiirsten auf
dem Viergespann bietet ja auch das pompejanische Mosaik — und erreicht ihn mit seiner Walfe
zu sicherm Tode. Wir sehen den Untergang des Perserreiches in der eiligen Flucht und dem
unvermeidlichen Tode des ‘Konigs der Konige’, wir sehen den Sieg Alexanders und in ihm
~den Sieg von Hellas in dem widerstandslos verfolgenden Krieger, weleher die tidtliche Lanze
gegen den Flichtling einlegt; mag der Kampf der Heere um Beide herum mnoch wiihren, die

Kiinige haben die Sache entschieden — rereleouévos 5ev asdiog!
Dasg Alexander hier biirtig dargestellt ist, darf nicht Wunder nehmen — haben wir doch

keine ikonographische Darstelling und Genauigkeit von den Handwerkern der Keramik weder
zu erwarten noch zn verlangen. Wie aber einzelne alte Vasenmaler ‘Paris und andere schine
Jugend’$s nur biirtig sich vorzustellen vermochten® so war auch der Vasenmaler des driften
Jahrhunderts — #ihnlich wie der Kiinstler der pompejanischen Alexanderschlacht (S. 14) — nicht
im Stande, sich cinen Anfiihrer und Konig, einen Krieger und Helden bartlos zu denken.
Alexander selbst trug wol diesen Mangel minnlicher Stattlichkeit nieht leicht und wusste dem
Lysipp vor Allen koniglichen Dank, weleher seine Bartlosigkeit unter kiinstlerischer Betonung
schwiirmerisechen Ausdrucks und feuchten Aufblicks zu bergen wusste, wie es uns der herrliche
Marmorkopf aus Alexandrien im British Mageum$* am Schinsten und FEindringlichsten zeigt.
Noch ist einiges zu den Gottheiten zu bemerken, die auf den Tischbein’schen Bruchstiicken
oberhalb der Schlachtseene erhalten sind. Zeus Athene und Apollon sind ohne Weiteres leicht
zu erkliiren als Griechenlands Hauptgitter und kehren als soleche auneh auf der Perservase wieder,
welehe in derselben Zeit und unter demselben gesehichtlichen Eindruek entstanden ist. nur dass
ihr Maler die ersten Anfiinge und die erste Entscheidung des Haders zwischen Hellas und Persien,
der Maler der anderen Zeichnung dagegen den letzten fiir alle Zukunft entseheidenden Zusammen-
stoss zur historiseh-poetisechen Darstellung gewiihlt hat.  Iera hat als Gattin des Zeus und
Konigin des Olymps gutes Recht zur Erscheinung, ganz abgesehen davon, dasg sie seit Troja’s
Zeiten der Asiaten Feindin ist. Aueh Hermes bedarf keines besonderen Passes. [Die Frau, welche
neben Athene aunf einem Altar sitzt und mit beiden erhobenen Hiinden — denn auch ibr linker,
von der Sehulter an weggebrochener, Arim war gehoben: man wiirde sonst von ilim am Kérper Etwas
sehen miissen — eine Tiinie hebt d. h. doeh wol um ihr Haupt legt, scheint mir sicher als Hellas
zu deuten zu sein: aber weleh ein Unterschied! Auf der Perservase steht Hellas schiichtern und
verzagt da, allein dem Sehutz der Gotter vertranend gegeniiber der koniglichen Asia, deren

88) Achillens: zB. Overb. Sagenkr. XIV 4 (Exckiasvase); XIX 3; 4; 8§; XX 2; 3; u. 4, — Paris: 2B,
Overb. IX 3: 6; 7; w. s. w. — Troilos: Ghd Aus. Vas. 92 (vgl dazu Welcker AD. V B.450,8) — u. 4 m

#) In der ilteren christlichen Kunst kommt Analoges vor: der jugendliche Mirtyrer Sebastian ist zb.
auf dem Mosaik von 680 in 8. Pietro ad vineula bartig dargestellt (Beschr. Roms IIT 2. 8. 231) und ebenfalls
bértig sogar noch auf dem Sebastianaltar des Hans Baldung Grien v. J. 1507 (friither in Halle: abg. Ztschr. f. b, K.

XVIIL; vgl. IX 8. 156 ff), wiihrend er spiiter immer in strahlender Jugendlichkeit gebildet wird.

S9) Abg. Murray Classical Archaeology p. 362 no. 11 (Eneyel Brit.® vol. II); Stark Zwei Alexanderk.

Taf. 3 (Heidelberger Festschrift 15749).
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Reichthum uns vor Augen steht, deren Uebermuth selbst vor einer Fithrerschaft der Apate nieht
zuriickschreckt; hier sitzt Hellas vornehm (wie dort Asia) unter den Gittern und legt die Sieger-
tinie um, denn Alexander erreicht eben den flichtigen Dareios und macht im Grosskinig dem
Perserreich des Kyros fiir immer ein Ende. Der Hellas gegeniiber sass eine Gottheit, deren
Dentung um so mehr unterbleiben muss, da nieht einmal iiber das Geschlecht mehr zu entscheiden
ist; wenn die heiden Bruchstiicke aneinander gehiren, was immerhin miglich, so fehlt zwischen
dieser sitzenden IFigur und Hera noeh eine Gottheit, iiber die aber selbstverstindlich aneh nicht
einmal irgend welehe Vermuthung zu machen ist.

Soviel iiber den Tod des Dareios Kodomannos und den Untergang des Perserrveiches auf
unteritalischen Vasenbildern, die in ihren letzten Wurzeln sehr wohl zB. mit des Philoxenos
“Alexandri proelium cum Dareo’ oder anch mit des Aristeides ‘proelium cum Persis’ zusammen-
hiingen konnen, ohne dass wir dies jedoch bei der Liickenhaftigkeit der Ueberliefernng nither zu
verfolgen im Stande sind.

6.

Die iibrigen Darstellungen aunf der ruvesischen Amphora, deren Haupthild hier zum ersten
Mal mitgetheilt wird, sind theilweise schon vertffentlicht worden.

Am Hals des Gefiisses, iiber dem Alexanderbild, ist der Raub der Oreithyia durch Boreas
zu sehen: der Windgott, ganz nackt, umfasst die attische Konigstochter mit beiden Armen und
triigt die entsetzt Striiubende davon; leicht und schon gezeichnete Blumenranken uwmgeben die
Gruppe der beiden Figuren®. Diesclbe Anordnung des Raubes der Oreithyia in Mitten von
arabeskenartigen Ranken, welehe die Gruppe gleichsam wie die Dornhecke das Domnriischen im
Miirchen ganz umwnehern, wiederholt sich sehr iihnlich auf einer Oenochoe des Louvre 9!, welehe
demselben Jahrhundert angehirt wie die Neapeler Vase. Kliigmann Hussert iiber die Composition
dieser Oenochoe, dass ‘das Gewinde den Eindruck eines Gebiisches macht, dureh welehes Boreas
sich seinen Weg balnt’ — ein Gedanke der zwar sehr poetisch aber gewiss nicht richtig ist.
Die Vasenmalerei der Diadochenzeit litt iihnlich wie ihre alte Zeit an einem ‘horror vacni’ und
liebte alle Fliichen der Gefiigse, soweit sie nieht figiirlich besetzt waren, mit Ornament dieht zu
iiberspinnen, namentlich die Halsfiichen und unterhalb der Henkel; doch auch die Baueh-
wandungen sind oft nur mit Ornament bedeckt. Das Gewdhnliche, zumal auf den Halsfliiehen %2,
plegt dann zu sein, dass in Mitten soleher Ornamentfiille, als Mittelpunkt um den sich das Ganze
entwickelt, irgend ein Kopf, weitaus meistens ein Franenkopf, gezeichnet ist; hin und wieder tritt

90) Abg. Ammali dell’ Inst. 1843 Tav. O no. 8; Miiller-Wieseler DaK. 11 70, 878; vgl. die Litteratur im
Neap. Katal. 8,505 Anm. 1.

91) Abg. nnd bespr. Mon, grees I no.3 (1874) pl. 3 und p. 46ss.; vgl. Kliigmann Jenaer Litteraturzte
1876 no. 31 8. 492 1. .

92) Vgl. jedoch auch zB. Ghd Apul. Vas. Taf. B, 4; Jatta Vas. n. 1372 (Zeichnung vorliegend) und
1613 (Ghd Tr. Gef. Taf. G); Vase Lojodice (Amphora: frau mit leier, sitzend; Zeiehnung vorliegend); u. a. m.
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dafiir auch eine ganze Figur auf, genrchafte Frauengestalten in Geschmack und Auffassung der
am hiufigsten Aphrodite *, welehe

Tanagriierinnen %; nur vereinzelt sind mythologische Kopfe
wie eine Blume von Sehmetterlingen so von Eroten nmgaukelt wird, und Nike; doch auch Selene
Pan w a. kommen vor® — oder gar ganze mythologische Figuren, wie zB. Boreas und ()l‘cithi\'ia,
Oedipus vor der Sphinx, Thalia, Jo%; ifter findet sich sechon Eros oder Eroten. Ueberall aber
sind diese Kopfe und Gestalten nur als Mittelpunkt des Ornaments da; niemals ist das Umge-
kehrte der Fall, und ein innerer Zusammenhang zwischen dem figtirlichen Mittelpunkt und dem
dinsseren Rankenwerk ist weder vorhanden noch je beabsichtigt.

Auf der Riickseite des Halses ist, im Ganzen der Vorderseite entsprechend, ein Kopf in
langem Lockenhaar und phrygischer Miitze dargestellt, von zwei verhiillten Frauen umschwebt,
welche den ‘Schleiertanz’ tanzen, und von Blumen- und Rankengewinde dicht umgeben””. Mancherlei
unmigliche (Lunus Ganymeda) und mogliche Namen (Adonis) sind diesem Kopfe. der ofter auf
unteritalischen Vasen wiederkehrt®s, zugelegt; eine Entscheidung ist vorliufig nach memem Be-
diinken unmaglich, da er sowol miinnlieh als weiblich sein kann, also sowol ein Adoniskopf als
zB. auch ein Amazonenkopf sein kinnte.

Dem Alexanderbilde entspricht auf der Riickseite eine bacchische Scene: Dionysos lenkt
ein Tigergespann, neben ihm auf dem Wagen steht Ariadne; voran eilen ein Satyr mit Fackel
und zwei Baechai, deren eine das Tympanon riihrt, wihrend die andere in letzter Instanz auf
die bekannte Bacchantin des Skopas zuriickgeht!?: sie triigt vorwiirtseilend in der Rechten
einen Hasen und hiilt in der Linken iiber dem Kopfe ein Messer. Dem Gespann folgt nicht ohne
Besehwerde der dicke Silen, in der Rechten zwei Floten: eine Bacchantin ist ihm behilflich die

Anhihe emporzusteigen ', auf weleher das Tigergespann dahinfihrt: den Beschluss bildet noch

cine Baecha, die wiedernm das Tympanon erschallen Lisst. Auch diese Darstellung eines baeehi-
sehen Trimmphzuges hat der Maler der Amphora ebensowenig selbst erfunden als die Alexander-

93) ZB. Tischbein Vas. IV 14 = Annali dell’ Inst. 1543 Tav. O no. T; Vase Lojodice (Anm. 92); n. a. m.

94) Anders freilich Furtwiingler Eros S.51: ‘nur eine Sterbliche’.

95) Selene: Drittes Hall. Progr. 8. 55, 211 — Pan: Ghd. Apul. Vasenb. Taf. 2 — Adonis oder Amazone?
ef. Anm. 98 — u. A.

96) Oedipus: Annali 1871 Tav. M — Raub der Thalia: Ghd Apul. Vas. Taf. 6 — Jo: Neap. Vas. no. 2922
(Zeichnung vorliegend). :

97) Abg. Annali dell’ Instituto 1543 Tav. O no. Q; vgl. — ausser der Litteratur im Neap. Katal. S. 506
Amm. 5 — noch Viertes Hall. Progr. 3.5 ff, 4.

98) Vgl. zB. Neap. Vas. no. 5218; Annali dell’ Inst. 1843 Tav. M. no. P und R; w. 2. m.

99) Das gilt auch von der Baccha des Neapeler Vasenbildes no. 2013, die aber das Messer in der Rechten
nicht iiber dem Kopf hiilt, dagegen mit den erhaltenen Reliefrepliken der Skopas'schen Minade (vgl. Drittes Hall.
Progr. 8. 75 Anm. 188) die Richtung nach finkshin theilt.

100) Vgl. die verwandte Gruppe auf den Pomp. Wandgemiilden Helbig mo. 1237 u. 1239, wo aber dem
Silen ein Satyr hilft.

s SRS

scene. Auf einem Prachtkrater der Sammlung Santangelo!"! wiederholt sieh das Bild in den
Hauptpunkten — Dionysos und Ariadne fahren anf dem Thiergespann (hier ‘sind es Leoparden)
dahin, gefolgt von einem Paniskos und dem Silen, welchem die Baecha die Anhihe herauf-
klimmen hilft, wiithrend ein Eros voranfliegt nnd ein Satyr mit Fackeln und Krater voraneilt
— so0 dass unzweifelhaft eine gemeinsame Vorlage anzunehmen ist, deren mehr oder wenig'cr freie
Copieen uns in den heiden Vasenbildern noch vorliegen.

Ausser diesen vier Einzelbildern Liuft noch unterhalb des Sehlachtenbildes und der
bacehischen Scene ein Figurenstreifen rings um das Gefiiss hernm mit einer Daistellung ideali-
sierten Alltagslebens, wie es sich auf den Vasen Urossgrieéhenlamlﬁ unendlich hiinfig findet: neun
Frauen drei Jiinglinge und drei Eroten, bald sitzend bald stehend oder gehend, in Gespriich und
Tindelei mit einander, mit Kiisten und Schalen, Spiegeln und Fiichern, Kriinzen und Trauben,
Zweigen und Fackeln, Tympanon und Leiter-Instrument in Hiinden: die eine Maid hat einen
Schwan aunf dem Schooss.

Dieser Iiille gegenstiindlich verschiedener Darstellungen gegeniiber, welehe den Sehmuck
eines grossen Gefiisses bilden, entsteht natnrgemiiss die Frage, ob der Kiinstler die Darstellungen
gedankenlos aneinandergereiht hat oder ob er sie bediiehtiy zusammengestellt, oh er auf eut
Gliick und nach Laune in den Vorrath von Vorlagen hineingriff, nur kiirzend und iindernd wie
es der Raum seiner Vase forderte und seinem Gesehmack zusagte, oder ob er mit Ueberlegung
und Absicht grade die Scenen wiihlte, die im Obigen besprochen wurden. FEine mnfassende
Untersuchung iiber die Gedanken bez. Nieht-Gedanken der Vasenmaler hei der Auswahl des
figiirlichen Scelimucks der Gefisse ist noch nicht angestellt. Es unterliegt aber keinem Zweifel,
dass theilweise die dargestellten Scenen absolut willkiirlich nund launenhaft ausgewiihlt sind:
cbenso sicher ist jedoch andererseits. dass die Auswall Gfter mit Absicht getroffen und mit Ueber-
legung gemacht ist. Aueh der Maler der ruvesischen Amphora mit dem Alexanderbilde scheint
bei der Auswahl der verschiedenen Darstellungen mit Ueberlegung und Verstindniss ver-
fahren zu sein.

Das Haupthild ist das historische Schlachtenbild mit dem Siege Alexanders des Grossen
tiber Dareios Kodomannos — das ist der Grundton, auf ie iibriger i i i
Boreasdarstellung verbildlicht vielleicht die Lﬂ'f[.l]“'l',ﬁi{‘llf;‘ (:’:hl;tfleiihi:sf lihi? S:illmmt 'H?]'w:men. le}

greiche 2 - Alexander ins Perser-
reich einbrach und den Kinig zu Fall brachte: so schnell und unerwartet wie Boreas von
Thrakien her iiber Attika einstiivmte und Oreithyia davontrug, so sehnell ersehien und siegte anch
der makedonisehe Fiirst. Der Festzug des Dionysos in Mitten seines Thiasos dagegen ist ge-
wiihlt, weil der Gott Indien erobernd dem Alexander gleichsam die Wege gezeigt und der Sohn
Philipp’s allein Kriegsziige aunfzuweisen hatte. die den Thaten des Baeehos.g'leicllkamen s
deshalb stellt zB. Protogenes auf seinem Bilde Alexander mit Pan, dem Feldherrn des Baechm;

. 101) mo. 687: abg. R. Rochette Choix de peint. de Pomp. p. 27 no. III (der p. 36 schon auf die Gemein-
samkeit beider Vasenbilder autmerksam gemacht hat).
102) Vel. zB. Arrian VI 28, 2 und VII 10, 6; 1. 2. m.
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in Indien, vergleichend zusammen (Plin. 85, 106). Dass die urspriingliche Vorlage direet ‘zop 22
Tédy xiYodor Aworveov’ dargestellt hat oder darstellen wollte. glaube ich allerdings durchaus
nicht: die Anwesenheit der Ariadne !9, hesonders aber der Eros auf der Copie Santangelo zwingt
vielmehr an den Hoclzeitszug des Gottes zu denken: aber der Maler unserer Vase liess den
Eros fort, verminderte dadureh das Hochzeitliche der Scene und behielt im Uebrigen die Dar-
stellung der Vorlage hei, die den Besieger Indiens in feierlichem trinmphiihunlichem Aufzuge vor-
filrt — es geniigte, als Gegenstiick zum Welteroberer Alexander den mit seinem Thiasos die
Welt durchziehenden Dionysos darzustellen. Den Bildern der Gittersage und der Geschichte
reiht sieh die Seene ewig wiederkehrenden Alltagslebens an: in seine behagliche Breite und seine
eingehende Sehilderung verliiuft und klingt die Anfregung aus. die jene Darstellungen von ‘Ef-"q?lt-
eroberungen hervorbringen. Diinkt mich so ein durchgehender rother Faden bemerkbar bei der
Auswahl dieser versehiedenen Darstellungen auf der Amphora no. 3220 des neapeler Museums,
8o vermag ich dagegen nicht anzugeben, was den Vasenmaler zur Wahl des von den Frauen um-

tanzten Adonis- oder Amazonenkopfes veranlasst haben kinnte — dieser Mittelpunkt des

Rankenwerks auf dem Halse des Gefiisses scheint ohne jede weitere Absieht und Ueberlegung
angebracht.

103) Auf den Sarkophagdarstellungen des indischen ‘Triumphes tehlt Ariadne stets neben dem auf dem
Wagen stelienden ‘Dionysos Thriambos’s vgl. die Aufziiblung bei Stephani CR. 1567 p. 164 Anm. 2 (und dazn
Matz-Dulm Ant. Bildw. Roms II no. 2272 ft); die Besprechung bei Petersen Annali dell Inst. 1863 p, 372 ss.
Zit den Holzschnitten ( Anm. 56 ).
Seite 3. Tetradrachme (Berlin) Alexanders des Grossen: idealisiertes Portrit des Kinigs als Herakles und thro-
nender Zeus. Geprigt in Makedonien in den letzten Jaliren von Alexanders Regierung.
Seite 26, Tetradraclme (Paris) Alexanders des Grossen: idealisicries Portriit des Kimigs als Zeus Ammon und
A’t]lene Promachos. Gepriigt in Aegypten bald nach dem Tode Alexanders und vor BuUGy vel. Friedlinder
Wien., Numism. Ztsehr. TIT 8. 73.
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